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Dimitri GARNCARZYK

HORATIUS FLLACCUS « W OYCZYSTYM KROIU » :
ESQUISSE D’UNE HISTOIRE COMPAREE DES TRADUCTIONS
D’HORACE EN POLONALIS (1586-1647)

En 1773 parurent a Varsovie deux volumes, intitulés Piesni wsgystkie Horacyusza,
Przektadania rignych, qui rassemblaient, pour chacune des Odes et des Epodes d’Horace, une
moyenne de trois traductions différentes tirées des ceuvres d’une vingtaine de traducteurs
poctes'. Cet impressionnant corpus témoigne de 'importance, dans la littérature polonaise,
de la réception de I'ceuvre lyrique d’Horace, mais aussi de son ancienneté : la plupart des
poctes-traducteurs convoqués sont des représentants du classicisme polonais du XVIII®
siccle, mais I’éditeur porte aussi a leur nombre Jan Kochanowski (1530-1584). Les textes
de Kochanowski reproduits se distinguent des autres en ceci quil sont extraits, non d’un
volume de traductions, mais des Piesni (Chants lyrigues), c’est-a-dire d’un recueil lyrique
autonome dont certaines picces traduisent, paraphrasent ou imitent les odes d’Horace.
C’est la reconnaitre I'importance des traductions-imitations de Kochanowski pour la
formation du gout lyrique polonais, dont la terminologie méme de 'ouvrage de 1773 subit
I'influence : en désignant, tant dans le titre général de 'ouvrage que dans ses intertitres, les
Odes et les Epodes par le terme piesni plutdt que par ody (méme si piesii est un bon équivalent
de carmen et prypiewki une traduction intéressante d’epodon liber’), il promeut la familiarité
d’une catégorie poétique vernaculaire, illustrée par Kochanowski, plutét que Pextranéité
d’un terme antique.

Les autres traductions horatiennes de ’humanisme polonais ne bénéficient pas, en 1773,
du méme traitement critique que celles de Kochanowski. I.’éditeur, Adam Naruszewicz,
précise dans son avertissement au lecteur (« Do Czytelnika ») que « nous autres Polonais
avons vu deux fois [Horace] mis dans le style vernaculaire’ », citant nommément deux
recueils parus dans la premicre moitié du XVII® siecle : Horatins Flaccus w trudach wiezienia
moskiewskiego (FH.F. dans les tourments d'une prison moscovite) de Sebastian Petrycy (1609), et
Horatins Flaccus. Przektadania Jana 1Libickiego (H.F. Traductions de Jan Libicki, 1647). Parler
d’'une mise dans «le style vernaculaire (gjegysty 47g)° » implique quil s’agit bien
d’acculturations du texte horatien, mais Naruszewicz se fait une pauvre idée de la valeur de
ces textes, qui selon lui

VA, Naruszewicz S.J. (éd.), Piesni wsgystkie Horacyusza, Pryekladania régnych [Poémes lyrigues d’Horace, traductions de
divers anteurs|, Warszawa, Nakladem Michata Grélla, 1773, 2 t. On peut se faire une idée de 'ampleur de ce
corpus de traductions en consultant le tableau figurant en annexe.

2 Pour une vue générale de I’histoire littéraire polonaise, on peut se teporter a C. Mitosz, Histire de la littérature
polonaise, trad. A. Kozimor, Paris, Fayard, 1986 : le ch. VI est consacré a I'époque stanislavienne, le ch. IIT a la
Renaissance.

3 Léditeur propose aussi de traduire édpode par pryypiewka (sic) dans I’ Avertissement au lecteur (« [£sigga] Epodon
albo pryypiewek »). Przy(§)piewka signifie ritournelle, et se décompose d’une manicre similaire a epodon (le radical
du chant préfixé). Le substantif piesi (f) désigne, en polonais, la chanson ou le chant lyrique ; il dérive du
verbe piaf, qui s’appliquait a tout type de chant, et en particulier au chant d’actions de grace (et ne s’applique
plus aujourd’hui qu’au chant du coq).

4 Piesni wsgystkie Horacynsza, Przekladania réznych, t. 1, « Do czytelnika », non numéroté : « My Polacy dwa razy go
w gjegystym kroju widzielismy. » Sauf mention contraire, toutes les traductions du polonais sont les notres.

5 Ojegysty, li€ a ojciec, «pere», et ogizyzna, «patrie», signifie national ou simplement, en contexte
métalinguistique, « polonais ».
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méritent notre estime essentiellement dans la mesure ou leurs auteurs ont, d’une certaine
maniere, frayé la voie pour leurs successeurs. Au reste, on y trouve une facon poétique
ingrate et plate, une pauvreté et une lourdeur d’expression, et souvent méme des égarements
de lauteurS.

Ce jugement de valeur d’un critique néoclassique sur des poctes publiés dans la premicre
moitié du XVII® siecle n’est guere étonnant en soi. Il condamne la forme et le style de leurs
traductions, et leurs « pensées erronées (opaczne mysl) ». Ce dernier reproche recouvre
moins de réels contresens que des choix de traduction percus comme des infidélités.
Libicki, quoiqu’il se présente comme un traducteur au sens le plus restreint du terme,
apporte dans sa traduction des pratiques stylistiques qui lui sont propres ; mais ce reproche
semble surtout une généralisation d’une remarque de Naruszewicz sur la traduction de
Petrycy, laquelle serait une « parodie » au sens d’Asconius — c’est-a-dire « I'application
toute simple de quelques vers connus, ou d’une partie de ces vers» a une situation
nouvelle’. Petrycy, de fait, propose une traduction actualisatrice qui met en scéne sa lecture
et sa digestion des Odes, en les insérant dans un contexte biographique et historique trés
particulier.

Naruszewicz oppose ces pictres premiers «vrais» traducteurs a la figure de
Kochanowski ; les premiers se placent cependant, indubitablement quoique discrétement,
sous le patronage du second. L’influence de Kochanowski est sensible chez Petrycy
d’abord dans ce qu’il ne #raduit pas : il laisse de coté neuf odes, renvoyant systématiquement
son lecteur a Kochanowski (une fois aux Frasgkz, et sinon aux Piesni) ; a chacun de ces
renvois correspond par ailleurs, dans le recueil de 1773, une reproduction du texte de
Kochanowski dans la série des traductions’. Ces piesni ont donc été regues comme de
véritables #raductions, au risque peut-étre d’écraser ce qu'elles ont de proprement
vernaculaire ; car Kochanowski, en insérant ses paraphrases horatiennes dans la série que
constitue un recueil lyrique moderne dont Horace n’est nullement la seule source,
recontextualise le texte autant que le fait Petrycy. Quant a la relative fidélité du texte de
Libicki a son original, elle est I'instrument d’'un modelage du vernaculaire. De manicre
générale, les commentaires de Naruszewicz en 1773 mettent en évidence I'ambiguité des
pratiques traductives humanistes, ou la traduction se comprend comme une catégorie
possible, mais non exclusive, de lintertextualité, davantage que comme une pratique
associant spécifiquement et uniquement le texte cible au texte source (ce type d’ambiguité
n’ayant, par ailleurs, pas du tout disparu des pratiques de traduction au XVIII® si¢cle’).

La hiérarchie que Naruszewicz établit entre, d’'une part, les Piesni de Kochanowski, et
d’autre part les Horatins Flacens de Petrycy et Libicki releve des valeurs critiques du
XVII® siecle — mais cela n’implique pas que le corpus qu’il délimite (et dont le volume de
1773 est le prolongement) soit sans pertinence. Il rassemble en effet le plus influent des
recueils horatiens écrits en polonais (Sarbievius représentant le versant néolatin de
I'inspiration horatienne en Pologne) et les deux traductions du recueil des Odes et des

¢ « Oboja praca pomienionych tumaczow |...| godna 2 tej najbardziej miary szacunkn, se pierwsi poniekad droge pogniejsgych
utorowali. W reszcie niewdziecgne i plaskie rymowanie, gruba wyrazow prostota, a czgstokrol i opacgne mysli antora wyktady w
nich si¢ Znajdujq. »

7 « Takowy rodzaj tumaczgenia Asconi [sic] Pedianus Grammatyk Parodiami nagywa ». Définition de la parodie selon
C. Sallier, « Discours sur Porigine et le caractéere de la parodie », Mémoires de littérature tirés des registres de
L’ Académie des Inscriptions et Belles-lettres, Paris, Imprimerie Royale, 1733, t. XVII, p. 400. Naruszewicz comme
Sallier se référent au commentaire d’Asconius a Cicéron, In Verrem actio prima, X.

8 Le tableau présenté en annexe fournit une synthese de ces renvois et reproductions.

9 Comme lillustrent, pour le cas des traductions en langue francaise, Y. Chevrel, A. Cointre et Y.-M. Tran-
Gervat, Histoire des Traductions en Langne Frangaise. XVII* et XVTII' siécles, Lagrasse, Verdier, 2014.
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Epodes en polonais qui ont été données a la presse (méme si d’autres traductions, non
systématiques et d’ordre plus ou moins privé, ont existé, comme celles de Jan Smolik').
Ces trois recueils constituent une chaine de réceptions horatiennes qui parcourent
I’humanisme polonais, illustrant la tension de la traduction entre regard vers antiquité et
tierté vernaculaire.

On ne pourra guere qu’esquisser ici une cartographie de ce corpus, que 'on présentera
dans Pordre chronologique. La place manque pour présenter longuement chacun des
auteurs considérés, et on s’attachera plutot a analyse d’éléments formels de leurs recueils.
On considérera d’abord les pratiques péritextuelles de chacun des poctes (épitres,
épigrammes, scolies) ; puis on commentera succinctement la maniere dont chacun rend les
premiers vers de P'ode III 24 « Intactis opulentior» qui figure dans les trois recueils, et dont
voici, pour mémoire, les premiers vers :

Intactis opulentior

Thesanris Arabum et dinitis Indiae
caementis licet occupes

terrenum omme tuis et mare publicum :
St figit adamantinos

Summiis werticibus dira Necessitas
clanos, non animum meti,

non mortis laequis expedies capufil.

Ainsi I'on confrontera rapidement postures et pratiques en donnant, on lespere,
quelques éléments utiles a une étude plus étendue de ce corpus diachronique et des
tensions qui le parcourent.

LES PIESNIDE JAN KOCHANOWSKI (11586), RECUEIL HORATIEN

Le recueil de Presni (deux livres de 25 et 24 chants respectivement) de Jan Kochanowski
fut imprimé de maniere posthume a Cracovie par fazarz Andrysowicz en 1586, soit en
méme temps qu'une premiére édition des (Buvres du poéte, qu’il compléte'.

L’exemple du recueil de 1773 a montré que la désignation générique du titre — piesii —
s’est imposée dans la langue polonaise comme ’hypéronyme privilégié des différents genres
lyriques au point de désigner anachroniquement la production horatienne. Ce terme est
pour Kochanowski le support d’une synthése entre inspiration savante et tradition poétique
vernaculaire, en particulier la lyrique religieuse polonaise de la premicre moitié du
XVI® siecle : il s’oppose a I’hellénisme oda, que Kochanowski aurait pu employer de la méme
maniére quil avait en 1580 naturalisé qrh=noj en Threny”. 1l doit aussi s’entendre en

10 Né en 1530, mort entre 1599 et 1605. Ces essais de traduction sont conservés au département des
manuscrits de la Biblioteka Raczyfiskich de Poznan. IIs font 'objet d’un rapide commentaire dans le travail de
T. von Jaworski, Jan Smolik, seine Schriften und Ubersetzungen, ein Beitrag zur Geschichte der polnischen Litteratur an der
Wende des X171. Jahrhunderts, Gnesen [Gniezno], Buchdruckerei J. B. Lange, 1903

11 Texte d’apres Horace, Odes, trad. F. Villeneuve, Paris, Les Belles Lettres, 1944, p. 134-135 ; on cite plus bas
les lecons alternatives figurant dans les éditions consultées pat nos poctes.

12 Piesni Jana Kochanowskiego kisegi dwoje, W Krakowie z Drukarnie Fazarzowej, Roku MDLXXXVI. Editions de
référence : J. Kochanowski, Presuz, éd. L. Szczerbicka-Slek, Wroctaw, Ossolineum, 2008 ; Piesrz, éd. P. Wilczek
et al. : http://wolnelektury.pl/katalog/lektura/piesni ; traduction francaise : Chants, trad. J. Langlade, Paris,
«Les Belles Lettres », 1932. Edition originale numérisée par la Bibliotheque Electronique de Basse-Silésie :
http://www.dbc.wroc.pl/dlibra/doccontent?id=1964. Au sujet de Y.azarz Andrysowicz et de son role dans la
librairie polonaise, lire T. Ulewicz, Wirid impresorow krakowskich doby Renesansu, Krakéw, Wydawnictwo
literackie, 1977. Sur Ihistoire éditoriale des Presuz, voir I’édition de J. Langlade, p. 1.

13 Le terme oda est par ailleurs attesté en 1609 dans I'ceuvre de Petrycy, ¢f infra.
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opposition a un autre recueil de Kochanowski, les Frasgki (Bagatelles), recueil d’épigrammes
dans lequel I'influence d’Horace (comme de Martial ou Catulle) est également sensible,
mais dont les poemes ne sont pas Jrigues, c’est-a-dire propres au chant, «le luth » étant le
« guide des danses et des chants savants'* ».

Sur les 49 poémes que compte le recueil, J. Langlade en dénombre 29 « traduits ou
imités d’Horace », ce qui appelle deux remarques. La premiére est que linspiration
horatienne n’est pas la seule a informer Pécriture du recueil : J. Langlade propose une
typologie qui les répartit en chants élégiaques, pétrarquesques, bibliques ou horatiens, ces
derniers étant cependant les plus nombreux. La seconde est que la traduction ou I'imitation
peuvent étre libres ou partielles : en conséquence, le tableau figurant en annexe ne recense
que les 12 qui constituent la traduction, sinon totale, du moins de la majorité, d’'un
hypotexte horatien (n’y figure pas la piesii 11 16 ¢.g., composée de traductions de fragments
des odes horatiennes I 38 et I 32).

En fait de péritexte, Kochanowski n’offre qu’une épigramme plaisante, sans rapport
avec les sources du pocte, imprimée sur la page de titre. En revanche, des imitations
horatiennes sont disposées de maniére stratégique dans le recueil. Le second livre se ferme
par la traduction de l'ode finale du deuxieme livre d’Horace (II 20). La, Kochanowski
substitue au dilectus Maecenas « son cher [mdj] Myszkowski'®» : le remplacement d’un nom
propre par un autre, nécessaire a inscription du texte dans le présent, est un indice évident
d’une pratique actualisatrice qui se retrouve a différents niveaux dans le texte.

Premiere série de remarques sur la traduction de ode « Intactis opulentior »

Le premier livre, quant a lui, s’ouvre par la traduction de 'ode 111 24. Le titre « Chant I
(Piesii I) » est imprimé en caracteres romains et suivi des premiers mots de 'ode horatienne,
« Intactis opulentior», puis du texte du poéme, imprimé en caractéres gothiques'’. I.’aveu de la
source du poéme est une configuration unique dans le recueil, qu’il place ainsi sous le
patronage d’Horace. L’original compte 32 distiques alternant vers glyconiques et
asclépiades mineurs, que la presii de Kochanowski rend par 56 tridécasyllabes groupés en
quatrains'®,

Bys wszystko ztoto posiadl, ktére powiadaja
Gdzie$ daleko gryfowie i mréwki kopaja,
Bys patace rozwodzil nie tylko za ziemi,
Lecz i morza kamienmi zabudowal swemi,

Jesli dyjamentowe gozdzie Mus ma w r¢ku,
Ktéremi natwardszego umie pozy¢ seku,
Ani ty wyswobodzisz serca z cigzkiej trwogi,

Y4 « Lutnia — widé taicow i piesni uegonyeh », Piesni, 11, 16, v. 9 (trad. J. Langlade). Pour un commentaire détaillé
sur la nature lyrique des Piesui, voir en francais Jacques Langlade, Jean Kochanowski : homme, le pensenr, le poéte
lyrigue, Paris, Les Belles Lettres, 1932, p. 251-258.

15 J. Kochanowski, Chants, trad. J. Langlade, « Introduction », p. 12

16 Piotr Myszkowski (c. 1510-1591), évéque de Plock, ami et protecteur de Kochanowski.

17 « Gothique » correspond ici et plus bas a la szwabacha, variante polonaise de la gothique Schwabacher, dont
I’édition polonaise fit un usage important, mais non exclusif, jusqu’a la fin du XVII¢ siecle. Ces caracteres
cohabitent, dans les livres renaissants et baroques, avec les caractéres romains et italiques, sur des criteres
linguistiques (le latin e,g. est toujours en romaine ou en italique) ou esthétiques (le polonais peut étre imprimé
en gothique, en romain ou en italique, selon les circonstances).

18 Le tridécasyllabe polonais (frgynastozgloskowiec) se décompose en deux hémistiches de sept et six syllabes,
composés de pieds accentuels. L’accent doit toujours tomber sur la pénultieme syllabe de chaque hémistiche.
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Ani z okrutnej §mierci sidel wyrwiesz nogi®”.

La virtualité exprimée dans loriginal par /Jcer et le subjonctif est rendue par un
conditionnel (particule by répétée en téte des v. 1 et 3). Les mentions géographiques sont
remplacées par un lointain indéterminé, un hic sunt leones habité par des créatures
correspondant aux régions citées par Horace : les fourmis géantes répondent a I'Inde
(souvenir d’Hérodote, Histoire 111 102-105) et les griffons héraldiques, gardiens des trésors,
aux thesauri Arabum. Langlade rationalise le texte en parlant de «jetées », 'instrumental en
hyperbate « kamierimi... swemi» ne faisant que calquer le latin « caementis... tuis» en
reproduisant I'image d’une ambition qui entend « maconner la mer (worza zabudowal) »
autant que la terre. Le syntagme « na giemi», qui traduit la lecon « ferrenum », suggere que
Kochanowski construit cette opposition sur un souvenir du commentaire d’Acron”.
Adamantines est rendu par « dyjamentowe », qui lui est lié étymologiquement. L’image du
nceud, expression figée pour « triompher des pires difficultés », remplace les « summis
uerticibus » de loriginal, dont elle conserve surtout I'idée de difficulté véhiculée par le
superlatif. Le verbe «expedies» est développé en deux verbes autour desquels se
construisent les v.7 et 8, tout deux introduits par «ni (ani) ». « Dira», portant sur la
Nécessité, est transféré sur la mort « cruelle (okrutna) ».

SEBASTIAN PETRYCY TRADUCTEUR D’HORACE (1609) : LA CONSOLATION DE LA POESIE

Le recueil de Sebastian Petrycy z Pilzna (1554°-1626) comporte cinq livres, les quatre
premiers contenant la traduction de la plupart des odes (moins celles dont Petrycy cite la
traduction kochanovienne), et le cinquiéme la traduction de toutes les épodes’. Le titre de
louvrage résume a lui seul le contexte de la traduction et dessine, en rappelant les
circonstances de I’écriture, un programme de lecture :

HORATIUS FLACCUS
w trudach wi¢zienia moskiewskiego
na utulenie zalow,
przez doktora Sebastyana Petrycego medyka,
nie tak namyslnie, jak w niewolej teskliwie w liryckich piesniach
zawarty
natenczas
gdy bojarowie Dymitra cara, pana swego, przysigga postuszenistwa ubezpieczonego, przez
cicho sprzysiegla zdrade haniebnie zamordowali, Carowej Jej Mosci koronacyja 1 panstwo
poprzysiegle zniewazyli, wiele panéw Polakéw, na wesele wezwanych, nad wszelka stusznosé

19 « Quand tu posséderais tout 'or que, dit-on, /Quelque part au loin les griffons et les fourmis déterrent,
/Quand tu étendrais tes palais non seulement sur la terre, /Mais sur des jetées de pierre bates dans la mer ;
//si la Nécessité tient en mains ses clous de diamant /Dont elle sait triompher du nceud le plus dur, /Tu ne
délivreras pas ton cceur de leffroi pesant /Et ton pied n’échappera pas au lacet de la mort cruelle. »
Trad. J. Langlade, Chants, p. 23

20 «Hac Ode inuehitur in luxuriam ommia prophananten, & aedificiis nouis non terram tantum, sed etiam maria
occupantem » : Le commentaire d’Acron figure entre autres dans les éditions baloises de Fabricius (1555,
version numérique sur le site de PANR « Renaissances d’Horace » et de Henricus Petrus (Q. Horatii Flacci
Venusini opera, Bale, 1545; version numérique par la Bibliothéque FElectronique de Poméranie :
http://pbc.gda.pl/dlibra/doccontent?id=30853), qui circulaient en Pologne au XVI¢ siecle.

21 Petrycy est originaire de Pilzno dans les Basses-Carpates (et non de Plzefi en Bohéme). Edition de
référence : S. Petrycy, Horatins Flaccus w trudach wiezienia moskieskiego, éd. J. Wocicki, Warszawa, Instytut Badan
Literackich PAN, « Biblioteka pisarzy staropolskich », 2006 ; I’édition cracovienne originale a été numérisée
par la Bibliothéque Nationale de Pologne : http://polona.pl/item/11696162. Pour la carriére de lauteur, lire
E. Hilstein, « Sebastian Petrycy. A Polish Renaissance Scholar », The Polish Review, 42, 1997, p. 77-94




Camenae n° 18 avril 2016

w tym zamieszku jednych pozabijali, drugich, i samych Ich Mo$ciow Panéw Postéw, do
trzech niemal lat w wigzieniu zatrzymali.
Z pokazaniem trech rzeczy:
I. Niektorych ludzi wielkich cnét zalecznie;
II. Lacno domyslny wyktad wszystkich 6d i epodéw Horacego;
III. Ksztatt nasladowania poetéw snadny?2.

L’ensemble de ce titre-phrase est régi par le nom Horatins Flaccus. Le nom est pris par
antonomase pour le corpus lyrique des Odes et des Epodes, mais suggere également Iimage
trappante du pocte lui-méme endurant «les tourments de lemprisonnement». Cet
emprisonnement physique, qui est celui de Petrycy, se mue en emprisonnement poétique :
Horace est « renfermé (zawarty) » dans des « chants lyriques (pzesnz) » (terminologie héritée
de Kochanowski, qui fait pendant aux termes « odes et épodes (dd 7 ¢podow) » figurant plus
bas). Les circonstances historiques qui ont mené a ce double enfermement sont rappelées
dans le paragraphe introduit par « au moment ou (natencgas) » : Petrycy faisait partie, en
1606, de la suite qui accompagnait Maryna Mniszech a Moscou pour son mariage avec le
Faux Dimitri ; ayant survécu a l'assaut du Kremlin, il fut enfermé a Moscou jusqu’en
1607%. Ce résumé historique précise le contexte dans lequel le texte horatien est actualisé
par son traducteur : la lecture du texte ancien va devenir le support d’une méditation sur les
circonstances présentes. Le programme de cette actualisation est précisé a la fin du titre
selon un ordre qui illustre les objectifs rhétoriques wouere, docere, delectare : le premier par le
portrait de la vertu, le second grace aux « instructions (prgestrogi) », soit les commentaires,
qui accompagnent chaque ode et épode, et le dernier par la facilité d’acces nouvelle au texte
et I'llustration des moyens stylistiques de son acculturation. Ce titre est 'esquisse d’un
portrait du pocte écrivant «moins délibérément que par nostalgie dans son
emprisonnement », qui n’est pas sans rappeler opposition qui ouvre le De consolatione
philosophiae de Boece (« Carmina qui quondam studio florente peregi/ flebilis hen maestos cogor inire
710405 »).

Péritexte de la traduction Petryey

Les picces introductives du recueil consistent en un poéme «sur le blason de
Messeigneurs Mniszech (Na herb M. P. Mniszkow) » (le commentaire poétique des armes du
protecteur est un usage courant dans la Pologne moderne), une épitre dédicatoire aux
mémes, et un avertissement au lecteur (« Do cgyfelnika »). Dans ce dernier, Petrycy, apres
avoir rappelé le contexte de 'emprisonnement, explique comment son travail permettra de
« retirer, pour lui-méme et les autres, un profit de la lecture du premier des poctes lyriques

22 « Horatius Flaccus dans les tourments d’une prison moscovite, renfermé dans des chants lyriques, moins
délibérément que par nostalgie dans 'emprisonnement, par Sebastian Petrycy, docteur en médecine, pour
atténuer ses regrets, au moment ou les boyards assassinerent lachement le tsar Dimitri, leur maitre en vertu
d’un serment solennel d’obédience, par une conspiration ourdie dans le silence ; bafouerent aussi I'autorité
établie par le couronnement de son altesse la tsarine ; profitant de ce trouble, massacrerent au mépris de toute
convenance certains des nombreux seigneurs polonais invités a la noce ; en tinrent d’autres, y compris leurs
Excellences les ambassadeurs, enfermés presque trois ans ; contenant 'exposé de trois choses : I. ’éloge des
vertus de quelques grands personnages ; II. une explication facile 2 comprendre de toutes les odes et épodes
d’Horace ; III. une forme facile pour imiter les poctes. » (Cette traduction ne rend pas compte de la syntaxe,
fortement latine, de ce titre-phrase.)

23 Pour une synthese sur le Temps des Troubles en Russie, lite C. S. L. Dunning, Russia’s First Civil War, State
College, Penn State UP, 2001. Le chapitre 13 est consacré au mariage et a I’assassinat du Faux Dimitri.
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en ce siécle troublé™» : nouveau témoignage de la primauté de I'ceuvre lyrique dans la
réception polonaise d’Horace comme du désir de composer une ceuvre qui s’adresse a tous.

Voici que je te donne une édition des odes d’Horace, habituelle quant a Iordre, mais
inhabituelle quant aux mots et aux objets ; cependant en comparant les objets d’ailleurs avec
les notres, les mots latins avec les polonais, tu pourras aisément deviner le reste. Pour te
retenir dans ta lecture, je me suis approprié ce qui était étranger, j’ai adouci ce qui était dur

[.]%.

Tout en explicitant sa pratique, le pocte met en place dans la lecture un jeu de
reconnaissance entre le propre et Iétranger. Le lecteur doit se livrer a un travail de
soustraction (dans lequel il sera aidé par les scolies) qui lui donnera le « reste (ostatek) »,
C’est-a-dire un surcroit de sens qui nait du dialogue avec le passé et permet de dégager le
tertinum comparationis, le terme commun qui permet de passer d’Horace a Petrycy.

Ce projet particulier (que Naruszewicz en 1773 qualifiait de parodie) a des conséquences
sur la présentation des textes au sein du recueil. Le titre courant met clairement en avant
Iélément moderne, qui porte « Livre X [de I a V] des tourments moscovites (T7udu
moskiewskiego Ksiggi x) ». Les odes sont introduites d’abord par une inscription polonaise
(composée, sans qu’un critere cohérent se dégage, en romain ou en gothique), qui consiste
soit en une dédicace, soit en un titre donné a l'ode ; suit le premier vers de l'original latin
(en romain), puis, en-dessous ou sur la méme ligne, le numéro de 'ode ou de I'épode dans
le livre, introduit par « Oda ». La plupart de ces titres renvoient au contexte des Troubles,
mais certains ont une fonction métapoétique : ainsi Pode III 25 « Quo me, Bacche, rapis tui»
est-elle présentée comme traitant de « La difficulté de traduire Horace (Horacego tlumaczenia
trudnosé) ». Le texte de la traduction, en gothique, figure sur une ou deux colonnes, en
fonction de I’étendue du metre polonais choisi; les scolies, intitulées « Instructions
(Przestrogi) », figurent soit dans la marge droite, soit apres le poeéme sur toute la largeur de la
page (et parfois des deux), et sont composées dans un corps plus petit, en gothique ou en
italique™.

Deuxcieme série de remarques sur la traduction de l'ode « Intactis opulentior »

La présentation de 'ode III 24 illustre ce dispositif. Elle recoit d’abord un titre, « Regret
du foyer (Tesknosé do gospodarstwa) », puis est dédiée a « Monseigneur Mikotaj Olesnicki,
castellan de Malogoszcz » ; suivent les références : « Intactis opulentior. Oda XXIIII ». Petrycy
traduit cette ode par dix sizains d’hendécasyllabes”. La premiére strophe de son poéme est
totalement nouvelle et commence par une délibération du pocte enfermé physiquement et
mentalement : « Que faite de Moscou ? Assurément, enfermé avec toi-méme/ tu penses
trop, tu n’abattras pas un mur avec ta téte (Co g Moskwq czynié, snadé w wigzienin 3 soba/ byt
myslisz, murn nie prebijesy glowq) ». La vanité de Pentreprise poétique (dont le contexte est

24 « Wriatem przed sig to staranie, aby wlasny i pospolity pogytek byl 3 najpierszego 3 liryckich poetdw do tego wiekn. Wiek
zaprawde utrapiony |[...] »

2 « Otot podaje wyktad dd Horacego, wedle porzadkn zawsdy, ale wedle stow i rzeczy nie zawsdy, jednak rdwnajac rzecg,
tamte 3 nasga, laciiskie 3 polskim, tacno sig ostatka domyslic mogesz. Abym cie mdgl atrgymac w cgytanin, cudzem w swoje
obrdcit, co bylo twardego zmickegytem |...] »

2% Ces remarques sont en nombre variable : les odes les plus courtes n’en présentent généralement pas, quand
les plus longues sont accompagnées de nombreux commentaires. Leur premiére source est le commentaire de
Denis Lambm (Lyon 1561 ; version numérique sur le site de I'ANR « Renaissances d’Horace »:

7L hendecasyllabe polonais (jedenastozgloskowies) se décompose en deux hernlstlches de cinq et six syllabes,
composés de pieds accentuels. L’accent doit toujours tomber sur la pénultieme syllabe de chaque hémistiche.
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encore rappelé dans les vers suivants) anticipe la vanité des biens terrestres dont traite la
deuxi¢me strophe, qui traduit les huit premiers vers horatiens.

Bys posiadl §wiata bogactwa wszystkiego,

Bys posiad! wielko§¢ kamienia drogiego,

Jesli srogiego Musu klin stalowy

Ostrzem brzytwianym tkwi nad wierzchem glowy,
Przecz si¢ ba¢ $mierci glupi cztowiek kusi,

Ktoérej koniecznie kazdy podlec musi?$?

Les notations géographiques donnent lieu a un chassé-croisé entre texte et
commentaire : 'Inde et Arabie disparaissent du texte, résumées par «le monde entier
(Swiata wsystkiego) », mais sont transférées dans les prgestrogi : « Surpasserais-tu en richesse les
Indiens et les Arabes, tu ne serais cependant en aucune facon protégé de la mort (Bys
przeszedt w majetnose Indy i Arabiny, jednak gadnym sposobem ni uchronisg si¢ Smierci) ». 1 ajout des
«pierres précieuses (wielkosi kamienia drogiego) » pourrait étre une réminiscence du
dyjamentowe de Kochanowski, plus quun transfert de U« adamantinos » latin : Dira Necessitas,
«lapre Nécessité (srogi Mus) », est ici armée dun «clou d’acier (kln stalowy) », qu’elle
enfonce «au sommet de la téte (na wiergchem glowy) » du mortel, la violence de I'image
traduisant une lecture anatomique du syntagme « suzmis uerticibus » (et faisant écho a la téte
utilisée comme bélier dans la premiere strophe). Les ambitions du batisseur disparaissent
complétement de la traduction, qui généralise la portée du texte en passant de la deuxieme
personne aux v. 1-2 (dans une structure qui rappelle nettement la premicre strophe de
Kochanowski) a la troisitme dans les v.5-6, qui contiennent deux sujets qui sont
«’homme idiot (g/upi czlowiek) », puis « chacun (kazdy) ».

LA TRADUCTION DE LIBICKI (1647) : HORACE ET L'« ELOQUENCE POLONAISE »

La traduction de Jan Libicki (?-1670) se distinguerait « des traductions du XVII® siecle par
sa fidélité, son refus de Iinterpolation et de I'amplification, l'attention qu’elle préte a la
correction de la langue, quoiqu’elle n’atteigne presque jamais I’élégante simplicité de son
original® ». Elle est certainement celle dont la présentation sur la page de titre ressemble le
plus a celle d’une #raduction telle qu’on I'entend aujourd’hui :

Horatius Flaccus.
Przekladania Jana Libickiego sekretarza Jego Krélewskiej Mosci,
w Krakowie,
w Drukarni Franciszka Cezarego, Roku 1647

28 « Posséderais-tu les richesses du monde entiet,/Posséderais-tu une abondance de pierres précieuses,/Si le
clou d’acier de la sévére Nécessité/Avec sa pointe aigué est fiché au sommet de ta téte,/Pourquoi I'homme
idiot encourage-t-il la crainte de la mort/devant laquelle chacun doit finalement s’incliner ? »

2« [Ttumacgenie Libickiego| wyrdgnia si¢ sposrid przekladdw siedemnastowiecinych wiernosciq przektadu pozbawionego
wiretow i amplifikacyi, dbatosciq o nmiar jezykowy, chociag wykwintne prostoty oryginatu nie gdotal prawie nigdy osiqgnaé» :
]. M1chalew1cz «_]an lelckl h. ]ehta », Im‘emetauy po/y/éz stownik biograficzny -

30 H F. demtzom de Jan Lzbméz, secrétaire de Sa Majesté. A Cracovie, de Pimprimerie de Franciszek Cezary,
I’an 1647 (notre édition de référence en I'absence d’éditions critiques modernes. L’exemplaire numérisé par la
Bibliothéque Nationale de Pologne : http://polona.pl/item/11559010, est incomplet, mais de meilleure
qualit¢ que la numérisation proposée par la Bibliothéque Electronique de Grande-Pologne :

http:/ /www.wbc.poznan.pl/dlibra/doccontent?id=48896). Libicki était en charge de la correspondance de
Ladislas IV.
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Il y manque dix-sept odes (ce qui donne parfois lieu a des erreurs de numérotation) ainsi
que les épodes 8, 11, 12, 15, soit vingt-et-une piéces au total’ ; la traduction intégre en
revanche la réponse de Canidie a 'épode 17 ainsi que le chant séculaire, imprimé a la suite
des épodes (« Poéme d’Horace aux dieux au nom de 'Empire romain (Wiersg Horagjuszow do
Bogow za Paristwen rzymskin) »). 12édition est monolingue et aucun apparat critique ne
P'accompagne. Les odes comme les épodes y sont introduites par la mention « Oda » suivie
du numéro d’ordre du poéme dans le livre en chiffres romains ; en-dessous du titre sont
cités en italique les premiers vers latins du poéme (pas moins de quatre vers pour les odes,
toujours deux pour les épodes). Le corps des poemes est, comme dans les deux précédents
ouvrages, composé en caracteres gothiques. Le titre courant, en caracteres latins, est
simplement « Livte X des poésies d’Horace/de Jan Libicki, secrétaire de sa Majesté
(Wierszow Horagusgowyeh Ksigga x Jana Libickiego 1. K. M. Sekretarza) », et pour les épodes
«BEpodes d’Horace/de Jan Libicki, secrétaire de sa Majesté (Horagjusza Epodon Jana
Libickiego 1. K. M. Sekretarza) »  titre et péritexte sont ostensiblement neutres.

Péritexte de la traduction 1.ibicki

Cette traduction est introduite par par cing pieces : le traditionnel poeme « Sur les
armoiries du protecteur (Na Herb Patrona) », ici Jan Zamoyski (1627-1665), staroste de
Katusz ; une « Préface (przedmowa) » en forme d’épitre adressée a ce dernier ; puis trois
épigrammes, la premicre «a Horace (Do Horacyusza) » 5 la deuxieme «a un Zoile (Do
Zoila) » ; 1a troisieme « a I'aimable lecteur (Do Cgytelnika laskawego) ». 1a préface part de la
prémisse que «la puissance guerricre a besoin de s’associer a la sagesse (woc wojenna 3
madrosciq lacgenia swego potrzeba) », prétexte a un inventaire des philosophes donnés pour
précepteurs a des princes ; suit une comparaison des mérites respectifs des poctes et des
philosophes, qui tourne a 'avantage d’Homere, pour avancer ensuite qu'« apres Homere,
Horace fut encore plus talentueux (po Homerze gas nieposledniessgym byl Horagusg) ».

C’est donc ce pocte si grand, si sage, si chéri des honnétes gens, et si nécessaire a ceux qui
fréquentent les écoles, si plaisant a ceux qui le lisent et le comprennent, que 'on ne met pas
en polonais sans peine, et déja en tout plus facile a comprendre, que je vous présente,
Monseigneur et protecteur2

Les trois épigrammes reprennent différents thémes évoqués dans la préface. Dans la
premicre, le traducteur se justifie devant Horace des altérations que lui a dictées la
bienséance. Cette adaptation culturelle du texte est d’abord figurée par la circoncision :
« parce que je t’ai moi aussi circoncis, on ne t'appellera pas Juif pour autant (ges jest obrzezany
i przex mmie, Zydem za to nie bedziesy nazwamy) ». la suite explicite cette métaphore : le
traducteur n’a laissé de coté que les « discours frivoles (swowolna mowa) » et « ce qu’il y avait
de malséant (co sgpetnego) », préservant « I'excellence (godnosé) » du texte. La « circoncision »
d’Horace doit donc étre vue comme Pamputation d’appendices dispensables, et non
comme le signe d’une conversion : la traduction ne nuit pas a I'identité du pocte. La teneur
de cette épigramme la rapproche de lavertissement de Petrycy (¢ supra), qui polissait les
aspérités du texte pour complaire a son lecteur.

La deuxiéme épigramme anticipe les reproches d’un Zoile (type du critique acerbe) par
le biais de la métaphore de la morsure : Libicki «a mordu comme il pouvait dans des os

31 Pour le détail, voir le tableau en annexe.

32 « Tego tedy poete tak wiclkiego, tak madrego, tak ludziom acnym kochanego, i nczacych si¢ w sgkolach potrzebnego, i
cxytajacym a roxumiejacym nciesynego, na jexyR polski nie beg pracy prefogonego, i jug wsgystkim do ruzumienia
snadniejszego, Wm. M. M. P. i Dobrodziejow prynosze. »
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tres durs (Grgyl jakom mdgl twarde nader kosci) » en entreprenant son traduction. La principale
difficulté identifiée par cette épigramme est Pesprit d’Horace, que Libicki souligne en
insérant dans son poeme, apres les avoir paraphrasé en polonais, les vers 116-117 de la
satite XVI de Perse (« Ommne uafer witinm ridenti Flaccus amico/ Tangtt, et admissus circum
praecordia Iudit»). 1”éloge de la subtilité¢ de I'esprit d’Horace contraste avec I'image de la
morsure et la violence du dernier vers, lequel met en garde le critique qui, en essayant de
«mordre mieux (lpzg grys0) », risque de se « casser la gueule (littéralement : nie psuj sobie
geby) ». Ce contraste est de la méme espéce que celui qu’offre dans la premiere la défense
des bienséances modernes avec I'image chirurgicale (sinon sexuelle) de la circoncision.

L’épigramme « a 'aimable lecteur » revient a la tonalité apologétique de la premicre et
est construite sur un jeu de mots : le lecteur doit mériter le qualificatif d’« aimable (Zaskaw) »
qui lui est attribué par le titre, mais ne figure aux v.6 et 8 que dans des structures
conditionnelles :

Cieszy si¢ Horacjusz ze z wiersza greckiego
Przenios!t rytmy do wiersza snadnie tacinskiego:
Ja si¢ takze cieszg, ze polska wymowa

Facinskie trudne mogta wyttumaczy¢ slowa.
Prosze, przyjmijze wdzigcznie, prace mej zabawy,
Na kt6ra jesli bedziesz z checi twej taskawy;
Ostatek ktory jeszcze nie przetlumaczony,

Gdy na to bedziesz taskaw, bedzie dokonczony.
Landata wirtus crescit, madrzy powiadaja,

Chwata bowiem do dalszej pracy pobudzaja’>.

Le traditionnel appel a la bienveillance s’appuie sur '’humilité du traducteur qui présente
son ouvrage comme le fruit dan otium studiosum (abawa) — ce qui, compte tenu des
responsabilités auliques de Libicki, est probablement vrai; sur une maxime latine, qui
suppose (comme I’épigramme au Zoile) un public averti; et un argument éditorial : la
traduction est incompléte, et seul l'accueil favorable du public incitera le traducteur a
compléter son ouvrage (mais ce serait peut-¢tre accorder trop de sincérité a cette dédicace
que de comprendre le fait que Libicki n’ait jamais fini sa traduction comme une preuve de
son insucces™). Ce « reste » inclut certainement les piéces non traduites, mais peut-étre
aussi les fragments non traduits de certaines odes: par exemple, 'ode I 27 de Libicki
traduit en huit vers les deux premicres strophes de son original, mais omet les quatre
autres ; inversement, Libicki ne commence sa traduction de 'ode III 12 qu’au v. 8, ce que
signale la manchette en italique, qui porte « Eques ipso melior Bellerophonte ».

Les quatre premiers vers de ’épigramme précisent 'ambition littéraire du traducteur en
mettant en parallele, dans deux distiques, deux #ranslationes : la premicre, celle célébrée par
Horace, de la Grece vers Rome, et la seconde, opérée par Libicki lui-méme, de Rome vers
la Pologne. Le premier distique est chargé du souvenir des Epitres, I XIX 23-25 (« Parios ego
primus iambos/ ostendi Latio, numeros animosque secutus/ Archilochi ») et 111 156-158 (« Graecia
capta ferum uictorem cepit et artes/ Intulit agresti Latio; sic horridus ille/ defluxit numerns Saturnins »).

3 « Horace se réjouit du fait qu'aux vers grecs,/Il a facilement emprunté des rythmes pour la poésie latine :/
Moi aussi je me réjouis que ’éloquence polonaise/ Du latin ait su traduire des mots ardus./ S’il te plait, recois
avec grice le produit de mon loisir,/ Envers lequel tu seras, si tu le veux bien, aimable :/ Le reste qui n’est
pas encore traduit,/Si tu réserves a ce livte un aimable accueil, sera fini./ Landata virtus crescit, disent les sages,/
parce que les louanges incitent a pousser avant 'ouvrage. »

3 On ne trouve au nom de Libicki, dans les catalogues des principales bibliothéques polonaises et dans la
bibliographie d’Estreicher, que DIédition de 1647 (¢ la version numérique de la Bibliografia polska de

K. Estreicher : http://www.estreicher.uj.edu.pl/staropolska/indeks/26064.html)
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La «facilité » prétée a Horace met surtout en relief la difficulté du travail de traduction,
commentée dans la préface et la deuxieme épigramme, et rappelée dans le second distique.
Celui-ci a pour théme la capacité d’absorption de '« éloquence polonaise (polska wymowa) ».
Par wymowa, qui signifie aujourd’hui /a prononciation ou le sens (plus ou moins explicite) d’un
énoncé, 1l faut entendre tout ce qui a trait a Pelocutio. Horace opposait la rudesse des metres
natifs latins a élégance des metres grecs : Libicki démontre par son travail que la langue
polonaise est capable de la méme subtilité formelle que la poésie proposée par Horace, a la
fois démontrant le pouvoir civilisateur de la lecture des classiques et illustrant la qualité
d’une langue moderne capable de traduire Horace.

Troisieme série de remarques sur la traduction de 'ode « Intactis opulentior »
La totalité de 'ode III 24 est rendue par 58 tridécasyllabes groupés en distiques de rimes
plates, dont voici les premiers :

Chocbys wszystkie Arabskie skarby nie ruszane
I w bogatej Indij zloto zakopane

Posiadl, i cho¢by¢ Tyrskie morze zamurowal,

I na Poncie gl¢bokim gmachdéw nabudowal.
Jezeli §mier¢ w wynioste patace ugodzi,

I do zamkéw wysokich bezpiecznie przychodzi.
Nie wolnys$ od bojazni by ci¢ minaé¢ miata,
Zeby w jej twoia glowa sidlach nie zostala®.

Libicki, comme ses prédécesseurs, traduit I’hypothése originale par le verbe « posséder
(posiqsé) » au conditionnel, plutot que par un comparatif qui rendrait gpulentior. En revanche,
il rend la virtualité de cet incpit par « Méme si (chochy) », qui traduit bien /eer. Les notations
géographiques sont maintenues (Arabum, nom de peuple, par un adjectif, et Indiae par un
génitif équivalent). Les deux premiers témoignent d’entrée du gott de Libicki pour les
groupes binaires : a « intacts (nze ruszane) » fait pendant, a la rime, « enterrés (zakopane) » (qui
peut étre une réminiscence des fourmis déterreuses de trésors de Kochanowski). Les v. 3 et
4 traduisent la lecon « Tyrrhenum omne tuis et mare ponticuns® » : 1a, « occupes » est dédoublé en
« zamurowal » et « nabudowal » pour accompagner le nom de chacune des mers. La Nécessité
et la « mort (§mierd) » se confondent sous le nom de la seconde, entrainant logiquement la
disparition des clous, attribut de la premicre. « Summis verticibus » en revanche est maintenu,
et visiblement compris dans un sens architectural (plutoét qu’anatomique) qui prolonge aux
v. 5 et 6 le théme de la construction : les « hauts chateaux (gamkdw wysokich) » répondent
aux palais, élevés ou orgueilleux (« wynioste »). Les v. 6 et 8 traduisent la proposition régie
par «expedies». Le verbe, support en latin d’'une syllepse, est explicité par la structure
attributive « tu ne serais pas libre de la crainte que... (wie wolnys od bojagni by...) », qui
subordonne I'image de la téte prise au filet a la crainte, au lieu de coordonner les termes
moral et physique. La parataxe crée ainsi a la rime une cadence majeure entre deux
propositions conditionnelles (« by... miata» et « %eby... zostata») dont I'une occupe un
hémistiche, et ’autre un vers entier.

3 « Méme si, tous les trésors atabes intacts,/ Et lor enterré dans I'Inde abondante,/ Tu les possédais, et
méme si tu avais ceint de murs la mer tyrthénienne/ Et avais bad des édifices sur le Pont profond ;/ Si la
mortt peut frapper dans les palais élevés/ et atteint sirement les hauts chateaux :/ Tu ne serais pas libre de la
crainte qu’elle puisse te visiter,/ Et que ta téte ne soit prise dans ses filets. »

3 Maintenue dans le textes des éditions baloises citées supra n. 19.
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Ce rapide parcours dans les textes fait apparaitre deux tensions. La premicre est celle qui
existe entre lantiquité classique et la modernité vernaculaire; admirer la premicre
n’empéche pas Petrycy ni Libicki de dire qu’ils trouvent dans Horace des imperfections que
le traducteur ne peut maintenir, ni de lui imposer un traitement stylistique propre (insertion
dans la méditation poétique de I'un, ou dédoublement systématique des termes dans ses
distiques pour l'autre). Ces deux versions, cependant, contiennent aussi des réminiscences
de la traduction de Kochanowski, dont quelques exemples sont I'imposition du verbe
posiqsé pour traduire gpulentior, ou 'imposition des Tatares comme équivalents des Seyzhes
d’Horace. Entre 1586 et 1647 se construit donc une mémoire spécifiquement polonaise du
corpus lyrique horatien, le successeur de Kochanowski, en suivant sa trace, portant plus ou
moins son empreinte, comme le suggere Pertrycy :

Zaopatrzywszy si¢ na skaly,

Mo6j wzrok o ludzie niedbaty
Wdzira si¢ oslep chciwy na gére Rodopy,
Kedy Kochanowskiego naprzod byly stopy?’.

Kochanowski est présent dans la mémoire des traducteurs qui le suivent, mais il dicte
aussi certaines absences : Petrycy renvoie aux Piesni (I 11) pour I'ode 123 « Vitas inuleo », et
Libicki, qui sinon traduit toujours la ou Petrycy s’abstient, n’en donne pas de traduction. 11
faudra attendre le XVIII® siecle pour en voir de nouvelles versions, et dans le recueil de
1773, la piesii de Kochanowski figure, fait unique, en téte de la série des traductions. Les
traductions du XVIII® siecle sont la preuve de fait que d’autres versions étaient possibles,
mais en termes de mémoire culturelle, ses successeurs avaient, semble-t-il, considéré que
Kochanowski avait réussi 1a la parfaite synthese d’Horace et du « style national ».

37 S. Petrycy, Horatins Flaccus, « oda 111 25 » : « M’étant prépaté pour la montagne,/Mon regard, ignorant les
hommes,/Chetche a distinguer, intense et aveugle, sur le Rhodope,/Quelle direction suivirent jadis les pas de
Kochanowski. »
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ANNEXE : TABLEAU DE CONCORDANCE™

I O v O J.E. M.
I 6 numérotée 5 A.N.
5 J.K
I 114 v v J.K
« Patrzaj, jako $nieg po J.E. M.
9 gorach sie bieli » A.N.
F. K.

(poeme de Kochanowstki
reproduit a la fin du 1. I)

I O v O J.E. M.
13
I O O v J.E. M.
Kochanowski, J K
19 Fraszgk: 111 12
I 111 O O Jan Kochanowski
« Stronisz przede Piesni 1 11 J.E. M.
23 mna » A.N.
I I 6 v v J.E. M.
J. K.
24 Anonyme

38 Ce tableau recense la présence de paraphrases ou de traductions dans le recueil des Piesni de Kochanowski
et la compare avec la composition des recueils de Petrycy et Libicki. De maniere générale, 'ensemble
vide <[> signifie que 'ode ne fait pas 'objet d’une paraphrase (Kochanowski) ou ne figure pas dans les
recueils des traducteurs (Petrycy et Libicki); pour ces deux derniers, I'encoche <v > signifie qu’une
traduction de 'ode se trouve a l'endroit attendu. Pour décider qu'une piesii de Kochanowski est une
paraphrase, nous nous sommes fié aux notes de J. Langlade dans sa traduction des Chants, a celles de I’édition
des Piesni, éd. P. Wilczek ef al., et a la réception des Piesni dans les trois autres recueils. On donne I'incipit du
poeme de Kochanowski. Dans la colonne concernant le recueil de Petrycy, on donne la référence de la
traduction antérieure a laquelle il renvoie lorsqu’il ne traduit pas ; dans la colonne concernant le recueil de
Libicki, on signale les erreurs de numérotation auxquelles I’absence de certaines odes donne lieu. Dans la
colonne concernant le recueil de 1773, on donne les traducteurs suivant 'ordre dans lequel leurs textes sont
reproduits dans le volume. Les abréviations sont celles de I’édition originale : F. K. : Franciszek KniaZnin
(1750-1807) ; J. K. : Jozef Koblanski (1738-1798) ; O. K. : Onufry Korytynski (1719-1770) ; J. E. M. : J6zef
Epifani Minasowicz (1718-1796) ; A. N.: Adam Naruszewicz (1733-1796) ; F. S.: Fabian Sakowicz (1742-
post 1787) ; A. W. : Antoni Wisniewski SP (1718-1774). On ne signale pas dans le tableau si les traductions et
paraphrases sont intégrales ou partielles (certaines ne reproduisent que quelques strophes). Les odes d’Horace
qui ne figurent pas dans le tableau ne font pas 'objet d’une paraphrase kochanovienne identifiée par les
sources critiques sus-citées et se trouvent a ’endroit attendu dans les recueils de traductions de Petrycy et

Libicki.
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I 0 v A.N.
J K
27
I O v J.E. M.
J. K
30
I 1122 O J.E.M.
« Proszg, jesli sie z Piesni 11 22 J K
32 toba co $piewalo » Jan Kochanowski
I O v J.E. M.
J K
33
I O O J.E. M.
Piesni 11 16 Jan Kochanowski
38 A.N.
I II11 O J.E.M.
« Stateczny umyst Piesni 11 11 Jan Kochanowski
3| pamietaj zachowaé » A W.
O.K.
F. K.
F.S.
A.N. (2)
I O v J.E. M.
J K
4
II O v J.E.M. (2)
5
II O v O.K.
J K
8 A.N.
II 11 24 O J.E. M.
« Niezwyklym i nieleda Piesni 11 24 A N.
20 | piérem opatrzony » F. K

Jan Kochanowski
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II1 116 v v A.N. 2
« Krélom moc na Jan Kochanowski
1 poddane » F. K
III O v O J.E. M.
A.N.
9
II1 O v O J.E. M.
III 11 numéroté 9 | A. N.
10
III 1118 O v JLE.M
« Ucleszna lutni » Piesni 11 18 Jan Kochanowski
1 F. K
A N.
II1 O v v J.E. M.
A N.
12
III O v O J.E. M.
A.N.
15
I11 114 O v Jan Kochanowski
« W twardej kamiennej Piesni 11 4 J.E. M.
16 wiezy » A.N.
F. K
III O v O J.E. M.
F. K
20 A N.
II1 I3 Piesni1 3 v J.E. M.
« Dzbanie méj pisany » Jan Kochanowski
21 F. K
A N.
II1 I1 v v J.E. M.
« By$ wszystko zloto Jan Kochanowski
24 posiadt » F. K
A.N.
III O v O J.E. M.
F. K.
26 A.N.
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111 16 v J.E. M.
« Acz mig twa droga » F.S.
27 F. K.
A.N.
v O v J.E. M.
1
v O v O. K.
Franciszek Zablowski
10 F. K.
J. Swiet
v O v J.E. M.
F. K.
13 Franciszek Zablowski
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